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«No abriremos

subsedes del Prado,

pero podemos
reforzar museos
en toda Espana»

Miguel Falomir

Director del Museo del Prado

» Especialista en pintura italiana
del Renacimiento, ingresa hoy en
la Real Academia de Bellas Artes

NATIVIDAD PULIDO
MADRID

njunio de 2019 Miguel Falomir
(Valencia, 1966) fue elegido aca-
démico de Bellas Artes. Propu-
sieron su candidatura Antonio
Bonet Correa, Juan Bordes y José Luis
Garcia del Busto. Director del Prado, in-
gresa hoy en la Academia.
—¢De qué trata su discurso?
—Trata de como se construyen las his-
torias del arte y como se han construi-
do, sobre todo a partir del siglo XIX, que
es cuando surge la Historia del Arte
como disciplina académica. Es un mo-
mento muy marcado por el nacionalis-
mo. Se atribuye que cada pais tiene un
arte propio con un ADN caracteristico.
En el caso espaifiol es el naturalismo, el
realismo. Pero el arte no entiende de pa-
saportes, ni de fronteras.
—¢Queé le gustaria aportar a la Acade-
mia? ;Mayor conexion con el Prado?
—Larelacién entre el Prado y la Acade-
mia ha sido siempre muy estrecha. Hay
colaboracion en investigacion, présta-
mos... El Museo de la Academia, que es
fantastico, no se ha beneficiado de que
mucha gente diga que es un pequefio
Prado. No es un Prado pequeiio, esun
museo con una entidad y una persona-
lidad propias. Tiene unos fondos paran-
gonables a los del Prado. Pero no hay
correspondencia entre la importancia
de sus colecciones y el niimero de visi-
tantes. ;Qué puedo aportar ala Acade-
mia? Como historiador del arte, un cier-
to conocimiento sobre todo del arte del
Renacimiento espariol e italiano. Y, tras
casi cinco afios dirigiendo el Prado, una
cierta experiencia como gestor.
—Hablemos de la descentralizacion de
las colecciones de los museos. El asun-
to estallé con la dimision de Lola Jimé-
nez-Blanco como directora general de
Bellas Artes. ;Como lo valora?
—Yo valoro lo mio (Rie). Bastante tengo
ya con el museo como para entrar en
ello. Conozco a Lola, tengo una buena

relacion con ella, dio unas razones...
—Al Prado le venia bien que la direc-
tora general de Bellas Artes sea patro-
na del museo.

—Desde que yo dirijo el Prado no hemos
tenido ninglin problema con ningiin di-
rector general de Bellas Artes. Siempre
hemos estado en el mismo barco y re-
mando en la misma direccion.

—En Italia han puesto en marcha el
proyecto ‘Cien obras regresan a casa’.
Se quiere fomentar los museos peque-
fos de provincias. ;Como seri la nue-
va politica de depositos del Prado?
—El Prado es un museo nacional, y lo
es no solo porque lo Ileva en el nombre,
tiene esa vocacion. Estamos presentes
en todas las Autonomias, excepto Can-
tabria. Pero creo que no estamos bien
presentes. Una de las asignaturas pen-
dientes del Prado es su implantacion a
nivel nacional. No hay intencién de abrir
subsedes, pero podemos reforzar mu-
seos en todas las provincias de Espafia.
Hay que hacerlo bien. Tenemos 3.000
obras en depdsito, pero lucen muy poco.
Es increible que las obras de pintores
catalanes se mandaran a Galicia, las de
los gallegos a Extremadura... La inmen-
sa mayoria de esparfioles ignora que tie-
nen en su ciudad obras del Prado.
—¢Qué solucion plantea?

—Darle a cada uno lo que quiere, que
normalmente suele ser el artistadela
zona. Ello lleva emparejada una reor-
denacion de cientos de obras. Hemos
empezado con Andalucia. Lo que no in-
teresa en un sitio puede interesar en
otro. En el MUBAG de Alicante estan en-
cantados con el depésito de obras de
pintores alicantinos del XIX que no in-
teresaban en Andalucia.

—¢Se levantaran todos los depdsitos
que no estén en museos?

—Los hay en instituciones representa-
tivas: el Congreso, embajadas... Eso pue-
de tener cierta justificacion. Pero hay
otros muchos en cuarteles, institutos,
colegios... Algiin depdsito llegé con un
balonazo. Incluso los hay en institucio-
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nes privadas. Hay de todo. Las obras de-
ben estar en sitios donde se garanticen
Ias condiciones 6ptimas de conserva-
cidn y las pueda disfrutar el piiblico, no
en un despacho. A cambio, el Prado pide
que estén siempre a la vista, identifica-
das como obras del Prado, que sean es-
tudiadas, incluso en la medida de lo po-
sible que haya una "Sala Prado’.. No to-
dos los depdsitos han funcionado mal.
Hay un modelo magnifico, el de la Bi-
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blioteca-Museo Victor Balaguer en Vi-
lanova i la Geltri, es el que queremos.
Se estd pensando en darle una denomi-
nacion distinta (depésitos tiene una con-
notacion un poco peyorativa). Y quere-
mos que los profesionales de las insti-
tuciones que acojan los fondos puedan
venir a reciclarse al Prado, que haya un
intercambio de préstamos...

—¢Es partidario de que salgan de los
museos piezas capitales, como la Dama
de Elche’ o la ‘Dama de Baza' del Ar-
queologico Nacional?
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—No. Nunca he sido partidario de des-
vestir a un santo para vestir a otro.

—Actualmente, el Prado tiene mas de
3.000 obras depositadas fuera del mu-
seo. jCuantas mas podria haber?

—No lo sé, alo mejor hay menos. Lo
que no queremos, como sucede ahora,
es que el Prado deposite obras porque
no las puede exponer y acaban en los
almacenes de otras instituciones. Es-
tamos estudiando caso por caso. Hay
museos de Andalucia que quieren que-
darse con todo el depdsito, otros no. La

siguiente serd Castilla-La Mancha.
—¢Saldran cuadros de los almacenes
del Prado para los depdsitos?

—A lo mejor puntualmente sale alguno.
Pero va a haber mas una reocrdenacién
de lo ya depositado. Hay obras en los al-
macenes del Prado que nunca se van a
colgar. Silas piden, podran salir.

—¢Le ha pedido Iceta que saque obras?
—No. Cuando hablé con el ministroy le
informé de los proyectos que tenia, uno
de ellos fue este. Le parecié muy intere-
sante la reordenacion. Empezamos hace
bastante tiempo, antes de que llegara el
actual ministro.

—;Qué paso con Cantabria para que
no haya ningiin depésito?

—Habia un pequenio depdsito en un mu-
seo que sufrié un incendio y por eso se
retiraron las obras. La idea es que este-
mos en todas partes. Faltan Cantabria
vy Ceuta y Melilla.

—¢Cudntos depdsitos se han perdido?
—Ha habido pérdidas por circunstan-
cias tan variopintas como la Indepen-
dencia de Cuba, el asalto a la embajada
de Lisboa, la Guerra Civil... Otras se per-
dieron por negligencia.

—Hablemos del ‘Ecce Homo', atribui-
do a Caravaggio. ;Es del artista?
—No soy experto en Caravaggio, pero
las personas que avalan la autoria me
merecen credibilidad. Tiendo a pensar
que probablemente lo sea. Alin estamos
pendientes de algiin estudio técnico.
—:;Ha mantenido tultimamente algu-
na conversacion con la familia Pérez
de Castro, duefios del cuadro? No pa-
recian muy dispuestos a que se estu-
diara y restaurara en el Prado.

—La funcion del Prado fue enterarse,
alertar, llamar la atencién del Ministe-
rio y parar la posible exportacion de la
obra. Es un mercado libre. No sé cudl es
la voluntad de los propietarios. Con la
familia jamas he tenido nunca ningin
contacto. Lo tuve con la persona que re-
presenta a la familia para ver el cuadro.
Supongo que, si en un momento deter-
minado piensan venderlo, irdn a poten-
ciales compradores y SUpongo que uno
podria ser el Estado y el Prado.
—¢Qué aportaria al Prado?

—Un Caravaggio es siempre un Cara-
vaggio. También creo que hay Cara-
vaggios y Caravaggios.

—{Y este de qué tipo es?

—No es el maravilloso del Thyssen, ni
‘La Madonna del rosario’ ni ‘La dormi-
cion de la Virgen... Pero es un Caravaggio.
En el Prado solo tenemos una obra del
artista y una magnifica coleccion de ca-
ravaggistas. Seria estupendo tenerlo.
—La Fiscalia no ve delito en la venta
del ‘Anibal vencedor’ de Ia Fundacion
Selgas-Fagalde a los Amigos del Pra-
do, pese alas irregularidades de la ins-
titucion asturiana. ;Cémo lo valora?
—Y0, en las irregularidades que haya po-
dido haber o no en la fundacion, no en-
tro. Supongo que es una cuestién judi-
cial. Cuando nos ofrecieron la obra exi-
gimos que se hiciera todo con la méxima
legalidad. Y los tribunales han decreta-
do que efectivamente se hizo de forma
legal. Parece que no hay caso.

—Este afio habra tres artistas con-
tempordneos en el Prado. Creiamos
que era una obsesion de Miguel Zu-
gaza, quiza estabamos equivocados...

—El Prado viene haciendo exposiciones
de arte contemporaneo desde hace mu-
cho tiempo. Todos los museos de pin-
tura antigua lo hacen. Parece que hay
miedo a que el Prado lo haga, no lo en-
tiendo. Al Prado no le interesa el arte
contemporaneo ‘per s, sino aquellos
artistas para los cuales el Prado y la pin-
tura del pasado han sido importantes.
Nadie va a discutir a estas alturas que
a Picasso le intereso el arte del pasado.
Lo de Parreno es un proyecto sobre las
pinturas negras. Y la gente descubrira
los cientos de horas que Zdbel se paso
dibujando en el Prado. Ademas, era co-
leccionista de dibujo antiguo. Aun asi,
el Prado debe ser el museo de pintura
antigua mds timido en su relacién con
el arte contemporineo.

—Con la pandemia, se decreto la muer-
te de las megaexposiciones, pero otros
grandes museos historicos si las si-
guen haciendo. ;Por qué no el Prado?
—No me gusta hacer cosas que ya estan
hechas. Prefiero adentrarme en terre-
nos mas ignotos y arriesgados.

—No es, pues, un problema de falta de
presupuesto...

—No. Exposiciones como “Tornaviaje’
cuestan mucho dinero. Tengo la convic-
cidn de que un museo ptiblico, con di-
nero publico, tiene la obligacion de aden-
trarse en esas dreas menos conocidas.
Estoy orgullosisimo de haber presenta-
do al publico espafiol el arte iberoame-
ricano, totalmente desconocido. ;Ha-
cer otra exposicion de Rafael? Ya la hice
en 2012. Tampoco me gusta ir a golpe
de centenario. No necesitamos deses-
peradamente el reclamo de un nombre
para llenar las salas, las tenemos llenas.
—El Rijksmuseum de Amsterdam ha
anunciado para 2023 la mayor expo-
sicion de la Historia de Vermeer.

—Es una opcién legitima. Si me dan to-
doslos Vermeer, claro que los expongo.
Lo que no voy a hacer es hipotecar las
finanzas del museo para reunir 33 Ver-
meer. No tiene sentido. Entre ver otra
exposicion de Rafael, la enésima de Ver-
meer o de Van Gogh y ver muestras
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como ‘Tornaviaje’.. me parece ésta infi-
nitamente mas interesante.

—¢COmMo se presenta 20227

—Sobre los visitantes, hace tres meses
era mas optimista, estabamos funcio-
nando muy bien antes de la sacudida
de Omicron. Este museo depende mu-
cho del publico extranjero. Los asidti-
cos no han llegado y los norteamerica-
nos... ha aparecido alguno timidamen-
te. Los visitantes son nuestra principal
fuente de ingresos. La subida de la apor-
tacion del Estado ha sido muy impor-
tante. Quiero pensar que esa subida ha
llegado para quedarse. El alquiler de es-
pacios va muy bien ylos patrocinios pri-
vados se han mantenido, e incluso se
ha incorporado alguno.

—FE148% de los visitantes en 2021 fue-
ron jovenes de entre 18 y 34 anos.
—Es la mejor noticia que puede tener
un director de un museo de pintura an-
tigua. Es lo que mas me enorgullece.
—¢Cuanto cree que han influido en ello
las redes sociales?

—Hay formas especificas de accedera
un publico mas joven. Lo importante es
hacer todo con rigor. Si comparas el Tik
Tok del Prado con el de otros museos,
que son bastante chorras... No todo vale
para ganar visitantes. El video de 2021
mas visto del Prado en redes sociales
[supera los 3,6 millones de reproduccio-
nes en Tik Tok] es ‘. Dénde ponerse a
mirar ‘El Lavatorio” de Tintoretto?’
—Si finalmente la planta superior del
Salon de Reinos se dedica a las expo-
siciones temporales del Prado, ;a qué
se destinaran las salas de Moneo?
—Estas se concibieron para depdsitos.
Las dos caracteristicas principales que
deben tener los espacios para exposi-
ciones es tener luz natural y ser diafa-
nos. Y ni una cosa ni la otra. No son los
espacios ideales. El Salén de Reinos plan-
tea dos grandes retos: su coste de man-
tenimiento (7 millones anuales) y que
la gente acuda. No dudo que el primer
afio la gente acudird, pero después no
tanto. Ya que haces esa inversion, hay
que asegurarse una gran ocupabilidad.
Si llevo alli las exposiciones tempora-
les, tengo garantizada una afluencia.
Las salas de Moneo podrian dedicarse
a almacenes visitables o ser salas poli-
funcionales.

—¢En qué se han gastado los 3,2 millo-
nes que el Prado obtuvo por la subas-
ta del piso que legé al museo el ex con-
servador del museo Juanjo Luna?
—Todavia no los hemos cobrado. La idea
es comprar con ese dinero una o dos
obras maestras de las que a Juanjo le
gustaban (la pintura francesa y la ita-
liana del siglo XVIII) y que estén a la al-
tura de su generosidad.

—Ya hay criticas al itinerario ‘El Pra-
do en femenino. Patronas v benefac-
toras del museo’. ;Lo esperaba?

—A veces uno tiene la sensacion de San
Juan Bautista clamando en el desier-
to. Siempre he dicho que hay muchas
formas de aproximarse a la mujer. No
solo la mujer artista. Ojald tuviéramos
mas en el Prado. De todos los grandes
museos, el Prado es aquel en el que las
mujeres patronas y coleccionistas han
tenido un papel mds importante. Ha
pasado desapercibido. Y cuando uno
lo sefiala, parece que hace poco.



